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ВОЕННАЯ КОЛЛЕКЦИЯ МУЗЕЯ ХУДОЖНИКА Б.Я. РЯУЗОВА 

КАК РЕСУРС МЕЖДИСЦИПЛИНАРНЫХ ИССЛЕДОВАНИЙ 

И МУЗЕЙНОГО СТОРИТЕЛЛИНГА
Борис Яковлевич Ряузов – народный художник РСФСР, действительный член Академии художеств СССР. С сентября 1942 участвовал в Великой Отечественной войне как артиллерист-разведчик 78 Добровольческой сибирской стрелковой бригады. Демобилизовался осенью 1946 года. Награждён орденами: «Красной звезды»; «Отечественной войны», медалями: «За боевые заслуги» и «За победу над Германией». Автор произведений, посвящённых природе Сибири. Лучшие работы живописца входят в состав коллекций музеев России (в т.ч. Государственной Третьяковской галереи и Государственного Русского музея) и стран-преемниц республик СССР.  Имя Б.Я. Ряузова включено во всемирный рейтинг художников XVIII – XI веков, формирующих мировое художественное наследие. [1] 
В апреле 2005 года в Красноярске открылся музей художника Бориса Ряузова. Первая выставка демонстрировала собрание фронтовых зарисовок Бориса Яковлевича и живописные полотна на  тему Великой Отечественной  войны. Именно эти рисунки и пейзажи, а так же фотографии и документы входили в состав первой группы поступления экспонатов в фонды музея. Артефакты были переданы в дар музею наследниками живописца с 2004 по 2006 годы. Датировка экспонатов этой группы относится к периоду жизни Ряузова, связанному с участием в Великой Отечественной войне: 120 рисунков (1941 – 1945), 17 этюдов (1944 – 1946), 6 фотографий (1941 – 1946), 17 документов, 11 картин на военную тему (1941 – 1985).  Поэтому данная группа экспонатов в собрании музея Ряузова получила условное название «военной коллекции».  
С позиций искусствоведения коллекция картин, этюдов  и набросков представляет интерес репрезентацией динамики образа войны в творчестве Бориса Ряузова. Работы тылового периода характеризуются героикой батального жанра, поскольку автор ещё только представляет войну по сводкам новостей. Наброски, сделанные им на фронте, передают правду повседневности битв и ратных подвигов, зафиксированную взглядом непосредственного участника сражений. Картины «о войне», написанные Ряузовым в мирное время, спустя многие годы демонстрируют философское осмысление зрелым мастером глобальной сути трагедии войны. Сравнение работ этих трёх разных периодов позволяет продемонстрировать  изменчивость процесса художественного мышления художника в трёх разных стадиях: восприятие и создание образа войны, столкновение с феноменом войны и его глубокое переживание, рефлексия фронтовых воспоминаний. Исходя из объективных целей работ каждого периода, художник выбирал выразительные средства, соответствующие его субъективному восприятию темы и позволяющие расставить акценты в этом многосложном визуальном повествовании о войне. 
Написанные до ухода на фронт картины, были созданы молодым художником для выставок, посвящённым Великой Отечественной войне. [image: image5.jpg]



1. Гравюра с картины Б.Я. Ряузова «Подвиг Капитана Гастелло», 1942г.
Батальные сцены с военной техникой, как доминирующим элементом композиции, динамичными линиями и контрастными цветовыми соотношениями, представляют «победу русского оружия» и войну армий.

Фронтовые зарисовки делались Ряузовым как «рисовальный багаж для будущих настоящих картин». В них героика батального жанра сдаёт позиции под натиском деталей повседневности фронта, демонстрируя истинную цену побед: изображения руин и разбитых дорог, обездоленных детей и жертв фашистов, советских бойцов и немецких пленных солдат передают уже не образ, а феномен войны людей, явленный художнику и солдату в чувственном созерцании её разрушительной конкретики. 
Созданные в мирное время фронтовые пейзажи Бориса Ряузова, вошли в состав коллекций многих художественных музеев страны. [image: image1.jpg]


Картины написаны в сдержанной цветовой гамме, композиции большинства из них построены на доминирующем элементе – изображении высокого неба над фактурной поверхностью земли. Названия произведений либо обозначают место боевых действий (например, «Дорога на Великие Луки» или «Воронки в хлебах под Ельней»), либо апеллируют обобщениям («Земля фронтовая», «Фронтовая полоса»). Пейзажи с истерзанной поверхностью земли, изрытой 
2. Б.Я. Ряузов, картина «Места подвига Александра Матросова», 1982г.

воронками, раскроенной траншеями передают философское осмысление трагических последствий войны. Акценты повествования смещаются: от военной техники и солдат как средства достижения победы, к родной земле как глобальной цели освободительных сражений.           
На стыке искусствоведения и виртуалистики в настоящее время ведутся исследования коллекции графики и живописи Ряузова, его фронтового дневника, позволяющие выстроить гипотезу о влиянии повседневной практики визуализации ландшафта молодым артиллеристом-разведчиком на формирование творческого метода зрелого художника-пейзажиста. 
Живописные произведения Ряузова отличает особое художественное осмысление пространства земли: сравнивая различные работы автора можно выделить одну общую черту – удивительное многообразие фактур и состояний вызывает почти осязаемые ощущения тактильного контакта с изображаемой почвой. Анализ визуального ряда и пластических решений произведений Бориса Ряузова позволил выявить интересное наблюдение: изображая городские ландшафты, живописец односложно, ровным цветом решает поверхность асфальта, в то время как картины на военную тему или на тему природы Сибири представляют поверхность земли во всех состояниях. Разбитые колеи дорог, испещренная взрывами земля, мокрый снег со следами людей и машин, лужи, грязь, трава, осколки снарядов и покорёженных остовов орудий и танков. Возможно, такие непосредственные ощущения земли в разных состояниях связаны со службой Бориса Ряузова артиллеристом-разведчиком в составе 78 Добровольческой сибирской стрелковой бригады.
 Искусствовед Т.М. Ломанова отметила «неповторимое своеобразие манеры художника. Его работы всегда лаконичны и просты по композиции. Излюбленный формат автора – горизонталь, причем нередко подчёркнутая нарочито малой высотой холста. Горизонтальный формат давал возможность развернуть на плоскости вольные пространства Сибири…» [ 3 ] 
Сопоставляя пейзажи зрелого мастера и артефакты военной коллекции – арт-панораму и развед.рисунки местности – невозможно не заметить единый подход: горизонталь композиции, пропорции соотношения земли и неба, локальные цветовые массы.
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3. Б.Я. Ряузов, картина «Тундровые  снега», 1968, х.м., 30 Х 70см
«Чётко выявленная линия горизонта почти везде равна середине холста, что придаёт композициям устойчивость, спокойный плавный ритм» - пишет Т.М. Ломанова.  
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4. Б.Я. Ряузов, арт-панорама местности Лаздрувас, 1944, х.м.,  Х 70см
Те же плавные линии ландшафта мы видим в развед.рисунках и арт-панорамах, которые на фронте молодой художник делал ежедневно, выполняя свою боевую работу артиллериста-разведчика.   
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5. Б.Я. Ряузов, развед.рисунок «Красногородка – Могильцы», 1943 г. 

Стоит отметить, что такая художественная оптика в подаче пейзажа проявилась в творчестве Б.Я. Ряузова спустя годы, а непосредственно послевоенный период был связан с обретением собственного живописного языка. 
Музейный сторителлинг, основанный на изучении объединённых внутренней логикой писем, документов и фотографий, фронтового дневника и некоторых изобразительных источников, получает мощный проектный потенциал для разработки концепций исторических и художественных выставок о Великой Отечественной войне. Первый в истории портрет героя Александра Матросова; воинские письма и роль цензуры; жизнь художника на фронте и вербализация нового опыта молодого солдата; горизонты фронта в арт-панорамах и пейзажной живописи Бориса Ряузова – возможные темы будущих экспозиционных проектов.  
Ключевым моментом осмысления военной коллекции послужил этап изучения фронтового дневника Бориса Ряузова. В августе 2015 года автором доклада была выполнена расшифровка 65 из 77 записей этого документа, установлена точная датировка начала и окончания дневника – 1 декабря 1942 года – 15 августа 1944 года. Характер заметок позволяет условно разделить их на несколько групп: краткие описания пейзажей, сюжетов, черновики писем с фронта, частные записи, рассказы о военной жизни. Содержание дневника органично соотносится с составом военной коллекции, позволяя буквально прокомментировать от первого лица сюжеты картин Ряузова, отражающих трагедию войны; проследить жизнь художника на фронте, выстраивая связь с приказами, официальными письмами и командировочным удостоверением из военной коллекции; заметить разительный контраст в передаче внутреннего состояния молодого художника, который в дневнике пишет об истощении войной, а и вдохновляется ей же, но уже в письме, которому предстояло пройти цензуру. Анализ дневника служит основой концепции выставки «Фронтовой дневник: первое прочтение», которая на основе подлинных артефактов продемонстрирует эту взаимосвязь корпуса документов и изобразительных источников военной коллекции.    
Отправной точкой в концепции проекта «Горизонты фронта» служит панорама местности, выстраивая два вектора экспозиционного высказывания: боевая работа молодого солдата и творческий итог зрелого мастера. Предметный ряд – арт-панорамы и развед.рисунки военной коллекции и пейзажные полотна Ряузова – иллюстрирует тезис о влиянии повседневной работы артиллериста-разведчика на формирование творческого метода художника-пейзажиста. Таким образом, творческая биография Бориса Ряузова подаётся зрителям в новой интерпретации, раскрывая первые итоги исследований в сфере виртуалистики.     
Бесспорная ценность военной коллекции музея Ряузова в контексте современных музейных технологий – подлинные экспонаты, повествующие правдивые истории для новых выставок в жанре non-fiction. Исследуя военную коллекцию невозможно не удивиться бережному отношению Б.Я. Ряузова и его наследников к фронтовым документам и фотографиям. Ими сохранены и собраны воедино артефакты, которые обретают свойство сообщения только в комплексе и взаимосвязи.            
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